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‘ wA veces guisicra estar en algan perdido lugar
de algtin cerro, para poder ver pasar el tiempo
¥ agarrarlo, y ver si se detiene.»

Juan Rulfo, Cartas a Clara, 1947.

m LAS Acuas CELESTIALES



H arte drededor de I
montaia

pintura, literatura y
fotografia

La plastica de la naturaleza’

URANTE LA PRIMERA MITAD del siglo xix llegaron a México numerosos
artistas extranjeros, motivados por la curiosidad de conocer el pais re-
cientemente independizado. Entre ellos se encuentra el més fructifero
B  dc los pintores, el viajero aleman Johann Moritz Rugendas (1802-1858),
quien, por solicitud de Alexander von Humboldt, arribé a México en
1831, donde permanecid hasta 1834, afio en que fue expulsado por
intervenir en asuntos politicos.

Sus pinturas fueron cruciales para redescubrir la naturaleza del con-
tinente americano desde una perspectiva cientifica, debido a que fue
un minucioso observador de ésta, sin dejar de lado los temas etnograficos
v costumbristas.

Al igual que Humboldt, tomé el tema ideal del paisajismo romanti-
co: la montafia, Las bellezas de este lugar -inhéspito v al que se puede
llegar con el ahinco de la aventura v el deseo de conocimiento- fueron
plasmadas por Rugendas en un paisaje de un valle con el Nevado de
Toluca al fondo. En esta obra se conjugan la actitud del dibujante de las
expediciones de la Hustracién, y la del artista romantico, permitiendo
que sus experiencias personales se fijaran en su obra de una manera
determinante.

Gerardo Murillo Cornado (1875-1964), mejor conocido como el Dr.
Atl, fue un pintor y escritor mexicano que inicié sus estudios de pintura
a muy temprana edad. Para él, citando a Raquel Tibol (en Casado,
1984:193), «el paisaje fue [...] un acte de conciencia, una actitud cultu-
ral, una manera de sentirse humano ante el universo y un recurso para
sentirse universal ante los hombress.

Pero «quiza la mas ambiciosa y mds necesaria de sus empresas in-
conclusas fue su gran estudio sobre la pintura de paisaje, desde sus
origenes a nuestros dias, iniciado a principios de los afios treintas (Ibid).

Sin embargo, antes del comienzo de la década de 1930, el Dr. Atl
4 escribio: «Porque siempre hay que empezar de nuevo -porque todo lo
@« . | que he pintado hasta 1922- paisajes, retratos, decoraciones, etcétera,
Y '*"5_ % | tienen mas el aspecto de rebisqueda técnica que de formal expresion
":-.; 4 -7 _ | estéticas (Atl, 1950:69). Autocriticindose y mirando sus anteriores | taquierda:
obras, la pintura que realizé en 1925 del Nevado de Toluca, se inserta en | Luis Nishizawa, £ Nevado,

4 2 R i ¢ 1980 [Tinta sobre papel 36.5
esta nueva busqueda del pintor, en la que él mismo pudiera expresar ;51,5[-[74

*Ileana Cruz
Ramirez, licenciatura
en arqueologia, EXAH,
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Abajo:

Johann Morit Ruy'ndgﬁ_
Vista e pen valle ceree del

Nevado de Toluca, ga, 1833
||'_']]q:|::. sobre carton marfil,
22.1 % 40,6 cm|
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D ALl El Voledn de Tooluca,
1925 [Tinta china, 30.5 x
235 cm]. En: Valles N
reonteriias de Mévico,
Caredloge de exposicidn de 80
dibufos del Dr Arl (mBa,
1948:12),

el amor por la naturaleza v su deseo por repre
sentarla (Casado, 1984:195).

Y a pesar de que su principal inguictud fue
el paisaje, afirmo que: «Muchas veces, sin
embargo, bajo 1a luz del 5ol o bajo la luvia,
sobre las aguas de los mares o en el silencio
de las montafas, supe; pero mi compenetra-
cién fue tan lejos que mis manos no pudieron
alcanzarla, y en vano traté de modelar con mis
dedos mis propias sensacioness (Atl, en Casa
do, 1984:198).

Luis Nishizawa Flores (1918 a la fecha) na-
cid en la hacienda de San Mateo Ixtacalco, en
Cuautitlan, Estado de México. Desde su infancia
estuvo familiarizado con la naturaleza, hecho
que influyd determinantemente en su sensibi-
lidad como artista plastico. Empezd sus estu-
dios de pintura en 1942, en la Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas antigua Academia de San
Carlos. Inspirado por la cbra de José Maria
Velasco, se incling por el paisajismo y con gran
maestria fijo en sus lienzos el paisaje del Valle
de México (Garcia Barragan, 1992).

Para 1947, Nishizawa mostraba va mayor
madurez como paisajista v fue recibido con



Derechar

Dr. Atl, La sombra del Popa,
1942, Atleolor sobre celomex
123 x 178 cm (Mused
Haclonal de Arte-iNa) en el
horizonte con nieve el
Xinantécatl,

mucho entusiasmo por los pintores muralistas -entre otros artistas-,
como Siqueiros, quien comentd: «Nada [...] tiene su obra de inclinacio-
nes formalistas, esto es, de inclinaciones abstraccionistas. Con extraor-
dinario talento vy frecuente gran maestria muestra esta obra un mani-
fiesto deseo de sobrepasar el realismo del pasado [...] de hacer mds
hondo el espacio, mas voluminoso el volumen, mds ‘agradable’ la tex-
tura y de hacer mds mévil el movimiento, en un sentido general de la
expresions (citado en Garcia Barragdn, 1992:52).

La obra posterior de Nishizawa logré articular corrientes que van
desde el expresionismo hasta el abstraccionismo y el figurativismo,
combinando sus raices mexicanas y japonesas, que han sido muy sig-
nificativas en su obra, pues irradia belleza y transmite emociones por
medio de coloridas formas, conjugadas en diferentes lenguajes plasticos.

En la década de 1970, Nishizawa pinté el Nevado de Toluca con la
técnica mixta sobre tela y madera. Sin embargo, en la década de 1980
realizd un paisaje con tinta china, fusionando asi las técnicas orienta-
les con el paisaje mexicano, «sus dos raices, v logra su emancipacion
pictorica, reflejo visible del melancélico espiritu gue caracteriza ambas
razas, creando su completo, personal y celebrado estilos {(Garcia Barra-
gan, 1992:76).

= e . : : - — e
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Abajo:

Jorge Obregon, Nevado de
Toleieee, 2004 |If.:l'|::|::- sobre lino
v madera, 122 x 200 cm)
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Jorge Obregon (1972-a la fecha) es un pintor mexicano que se inspi-
ra en la naturaleza. Sus obras son el resultado de observaciones acerta-
das de la misma. Como paisajista consagrado, Obregon ha continuado
lo que sus antecesores pictdricos han realizado también con gran
profesionalismo: el conocimiento de la montafia, sus colores, sus for-
mas, sus luces, sus sombras... su grandeza.

Asi, con este amor a los volcanes, el artista sabe que stodo lo que se
pinta directamente y cara a la naturaleza, posee siempre una fuerza,
un poder, una vivacidad de pincelada que nunca se encuentra en las
obras pintadas en el taller» (Baudelaire, citado por Ortiz Macedo, 2007:3).
Por tal motivo, Obregén recorre la montafa, la observa, la siente y la
plasma con gran emocién, permitiendo que el espectador pueda evo-
carla también. Las pinturas de Obregén sobre el Nevado de Toluca
reflejan su interminable admiracién e interpretacion de la montafia,
llenas de dinamismo sensible y de su gran conocimiento del volcan,
ofreciéndonos un alivio y una oposicion frente al mundo cotidiano vy
urbano.

Como vemos, el paisajismo no es un tema pictogrifico superado, ni
mucho menos anticuado, y el Dr. Atl, Nishizawa y Obregén son sélo
unos ejemplos del vasto trabajo artistico que se ha llevado a cabo sobre
los paisajes de México, donde las montanas han sido un importante
tema de inspiracién.




Las letras y el paisaje™’

A LITERATURA EN LOS ULTIMOS SIGLOS se ha diversificado en temadticas,
estilos ¥ géneros. En este apartado la unidad es compartir el espafiol
como lengua comin al borde de las palabras Nevado de Toluca v
Yinantécatl. Sin dnimo de un andlisis literario, recorremos desde el
siglo %1% las pdginas que evocan al volein, v hacemos una seleccion,
gue siempre parecerd injusta, pues una compilacién integra estd mds
alld de nuestro alcance. Cabe decir que nunca esperamos tanta varie-
dad y rigueza, ¥ si omitimos autores y textos no es con intencién de
hacer a un lade a nadie, simplemente, nunca imaginamos que fuera a
crecer tanto el acervo.

En primer lugar nos referiremos al mds importante como afirman
muchos de los escritores romanticos de Francia: Victor Hugo. Entre sus
escritos se encontrd una carta trascendental que escribié a Benito Judrez,
en la que le pide el indulto para Maximiliano de Habsburgo. A conti-

uacién, un fragmento relativo al Nevado de Toluca:

La batalla de uno, contra todos, ha durado cinco afios. Falto de hom-
bres, habéis tomado por provectiles las cosas. El clima terrible os ha
socorrido; habéis tenido por auxiliar a vuestro Sol. Habéis tenido por
defensores a los pantanos infrangueables, los torrentes llenos de cai-
manes, las marismas plenas de fiebre, las vegetaciones tupidas, el vomi-
to negro de las tierras calientes, los desiertos salados, los grandes arena-
les sin agua v sin hierbas, donde los caballos mueren de sed v hambre;
la grande v severa meseta del Andhuac que, como la de Castilla, se
defiende por su desnudez; las barrancas siempre conmovidas por los
temblores de los volcanes, desde el Colima hasta el Nevado de Toluca.
Habéis llamado en vuestro auxilio a vuestras barreras naturales: lo esca-
broso de las cordilleras, los altos digues basilticos v las colosales rocas
de pérfido. Habéis hecho la guerra del gigante v vuestros proyvectiles
han sidoe las montanas.

L1 Academia de Letrin fue una importante asociacion literaria mexica-
na del siglo xix. José N. Lacunza fue miembro de la academia, aqui un
fragmento de su poema Al Nevado de Toluce:

"Margarita Garcia
Luna Ortega, Cronis-
ta de Toluca.

' La mayoria de las
composiciones de este
apartade han sido obtenidas
de la compilacion realizada
por Gonzalo Pére: Gomesr
(2000}, publicadas en su
libro Toluca en la pocsfa

Abajor

Luis Mighizawa, El Nevado al
atardecer, 1974 [Técnica
mixta sobre tela, 21.5x 77

{ ﬂ1| (en Garcia Barragan,
VUL S ).
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Alzas al cielo tu frente

de eterna nieve cercada:
Desprecias la edad pasada,

no temes el porvenir.

Millares de hombres tu cumbre
admirados contemplaron,

va casi todos finaron,

ti no cesas de existir

Afios sin cuento sobre ti cayeron,
v ain se ve cual relieve dibujado
en el azul del cielo

de Toluca el Nevado

de vapores envuelto en denso velo.

Cada invierno una corona

| te da de nieve luciente:

| Y a cada invierno mi mente
siento yo debilitar.

Ti verds pasar tranguilo

| esta y mil generaciones.

I

De Lizaro Manuel Mufioz, mexiguense céle-

bre. Profesor, periodista, poeta e historiador, y

. muy afecto al estudio de las lenguas indige- |

nas, actividad que cultivé intensamente, una
breve seleccion de su poema Al Xinantécatl:
1

iSoberbio Xinantécatl, fuerte Sefior Desnudo,

en cuya frente ruge la voz del huracin,

con férvido entusiasmo, te admiro v te
saludo,

del valle de Toluca, centinela y guardidn!

Cual un monarca azteca, sublime y legendario,
majestuoso te iergues, en actitud triunfal;
ostentando en el crdter, altivo v temerario,

| de nieve v de granito, la dindema imperial.

ﬁ Las AGUAS CELESTIALES

Arriba:z

Jorge Obregdn, Cradter del
Nevads de Toluca
Xinantécail, 2007 [Tinta
japonesa sobre papel, 48 x
140 cm]. A la derécha de La
Laguna de la Luna, ¢l
campaments arguieologico.

Fl sentido de reverencia que se tiene a la mon
tafia entre los habitantes del Valle de Toluca
bien queda plasmado en Al Xinantécatl, del maes-
tro y poeta de Teotenango Juan Rosas Talavera:

tiempo;

hasta tu enhiesta mole mi espiritu te elevo,
v en el pensar, devoto, los rituales te llevo
de mis veneraciones, cual simbélico ejemplo.

| Cumbre, divina cumbre de las nieves del

Horacio Zufiga, orador, poeta, novelista y cri
| tico; hombre de extraordinaria cultura, fue uno

de los maestros mas admirados del antiguo
Instituto Cientifico y Literario. Aqui un ejem
plo de sus letras:

Al Xinantécatl

Arquilla gigante que guardas de
estrellas,

v escondes de noche la gema radiante del Sol,

v engendras y nutres las sierpes de rojas
centellas

| v ocultas el oro que bafa los cielos de eriol,

Del diplomatico v poeta Rafael Bernal y Garcia
Pimentel, hemos seleccionado tan sélo un frag-
mento de su extenso poema Xinantécatl:

| ijOh Xinantécatl, padre Xinantécatl!
| en tu hurafia soledad nevada,
vigilante del rumbo de los vientos,
que atajas el rebafio de las nubes;
ti, con tus faldas de pinares negros
v la testa de rocas impolutas,
eres la vida,
eres ¢l alma de mi tierra santa,



Sin dnimo de controversia, Nueve Salmos al Dios
Nueve, de Rodolfo Garcia Gutiérrez, es una com-
posicion que retine a la historia v la geografia
desde la literatura regional. Para deleite de cual-
guiera gue tenga o no el gusto de conocer al
Nevado de Toluca, esta obra permite apreciar
por igual el paisaje ritual v el natural de esta
montafia que enaltece el Altiplano Mexicano.

Nueve Salmos al Dios Nueve

|

Declina la tarde lentamente,

nubes rojas encienden sus fulgores;
muestra el verde maizal sus esplendores,
v el Sol se oculta majestuosamente.

El Xinantécatl se yergue omnipotente
en ¢l valle ataviado de verdores;

tiende agosto su manto de colores

v es mosaico de flores reluciente.

Tras de agosto, septicmbre va pintando
de mirice los riscos del Nevado

y de luces los cuestos festonando.
Desde mi pobre mechinal amado,

la rispida montafia estoy mirando,

y disfruto el paisaje embelesado,

]

En el azul del cielo inmaculado
retrata su perfil el Xinantécatl,

lo imagino soberbio tlacatécatl
luchando por su pueblo, denodado.
En un lecho de tules, descansando,

el sefior de las nubes, Povauhtécatl,
con la honda sapiencia de un toliécatl

rememaora hazafas del pasado,
Desde mi ventanal, trangquilamente,
miro rodar la vida, indiferente,

v un repensar me deja ensimismado,
La tarde va pasando ledamente,

v -lacido jergon en el poniente-,
rojas nubes decoran el Nevado.

111

En mirice crepisculo enmarcado,
como leve escritura de mujer

vase sumiendo en el atardecer

la difusa silueta del Nevado.

En el gélido ambiente esta varado

un sentimiento del perplejo aver.
2Con gué magico filtro deshacer

el gravedoso fardo del pasado?

La tarde ajena a tan merquing drama,
sus lumbres de oro en el arul derrama,
como de luces fatuas un reguero;

y en tanto que el dintorno se engalana
de cuchillas de luz v de obsidiana,

se desgranan los trinos de un jilguero.

v

Enhiesto volcin, mole azulina

del didfano cielo suspendida;

Senor de la llanura verdecida,

del solar, el otero v la colina,

Ya no hay rezo en tu cumbre diamantina,
ni copal ni ofrenda florecida;

va no lega tu estirpe sometida

a danzar, a la tarde que declina,

No se ofenden va los dioses gque fueron,

leeguierda:

e Miexino)
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Abajo:

Luis MNishizawa, Criter del
Nevado, 1975 [Técnica mixa
soabire teli ¥ madera, 2005 x
1215 cm] {en Garcia,
14950,
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ni anoran el culto que wyieron

ni sufren por la ausencia de fervor,
Solo Tlaloc, en su guieta laguna,
adormido por la luz de la luna,

suefa ufano con su antiguo esplendor.

¥

iQué indigna pequediez la que se sicnte
en lo profundo del crater sumergido!
iCodmo gueda el orgulle de ofendido
ante el inmenso roquedal omnipotente!
Solo ¢l silencio de la roca ingente
consuela al pensamiento desvalido.
i0ué orfandad tan dolida, qué gemido
el de la necia vanidad sufriente!

Mas el espiritu abatido se levanta,

v de su honda invalides emerge un grito
gue al dnimo vencido solivianta:

Puede el esfuerzo tenaz, de hito en hito,
fijar su mano v asentar su planta,

y llegar, paso a paso, a lo infinito,

Vi

Retorno nuevamente al valle amado,
al ubérrimo valle de verdores,

de muestra ¢l Padre Lerma sus fulgores
y se vergue la mole del Nevado.
Sediento estoy de ver lo que ha pasado;
avido estoy de contemplar las flores
que pintaban de luz y de primores

el tardo instanie que dejé varado.

Y ascender hasta el criter que agiganta.
Subir, subir v reafirmar mi planta,

en el rispido dorso de la sierra.

Y en la sombra que avanza inexorable
sobre la blanca nieve inmaculable,
sentir el movimiento de la Tierra.

V11

Al cielo claro, didfano, lavado,

acaso nubes grises lo emborronan,
Vagos, lejanos ecos desentonan

al silencio absorto, ensimismado,

De los montes que cubren el Nevado
¥ que sus cuestos de verdor festonan,
bajan zagales que a la tarde entonan
cantares que nos hablan del pasado.
Y el fresno -majesteosno monumento-
que se yvergue en la plaza abandonada,
mueve Sus ramas, sin parar momento,
Y, a cada golpe del otofo-viento,
alguna de hoja-pijaros bandada,
desciende en remolino al pavimento.

vin

De siglos presencia va pasados,

hondo latir de lobos en w monte,
fantasmas del aver en tu horizonte,

lo pasado v presente encabalgados,
Acaeceres de otrora encadenados
como el hondo sufrir de Laocoonte,
hacen que raudo mi pensar apronte

en los viejos matlatzincas olvidados,

Y vo, montana-dios, que como ejemplo
el caso pongo de dios abandonado,
pienso en Bodier v en su natura<emplo.
;0ué de simbolos velas, dios amado!
iCuinto miro secreto en ti guardado,
sin poder develar en ti contemplo!

IX

Envuelto en tenue resplandor de luna,
el valle duerme en la silente noche;
suefan los mirtos con el dios Toloche;
guarda el nopal de su gustosa tuna.
Albo jazmin a su dormir aduna

su grato aroma en nocturnal derroche;
rompe la rosa su dorada broche,

la brisa canta su cancién de cuna.
Con el brillo del astro opalescente,

en su copili su blancor ahinca

alla muy lejos, el volcin ingente.
Duerme jamads, y su velar se finca,

en ir de por siempre, eternamente,
cuidando de la estirpe matlatzinca,

Es indudable que el Nevado de Toluca ha
sabido transmitirle al ser humano la fuerza y
la belleza de su espiritu. Y el ser humano ha
sabido corresponder a través de su arte, su
admiracion y su respeto por este imponente
volcan.



Loo aflos de imagenes para la posteridad’

N MEXICO, DURANTE EL $IGLO XIX, los fotdgrafos mexicanos se enfocaron
principalmente al retrato de personajes de la alta sociedad, v el
paisajismo les resultdé un tema poco atractivo. Fueron los viajeros v
fotdgratos extranjeros quienes captaron el paisaje mexicano de aque-
llas epocas; sin embargo, regresaban a sus paises para publicar sus
mejores imdgenes, v pocas de ellas se conocieron agui.

Fue durante el porfiriato, a finales del siglo xix ¥ primeros afos del
x%, que hubo un mayor interés por mostrar el México smodernos de

principios de siglo. En esa época, el gobierno de Porfirio Diaz favorecio
la inversion del capital extranjero, especialmente el estadounidense, vy
es asi como llegaron al pais varios fotografos con los mejores equipos

de su época. Ellos recorrieron el territorio y retrataron sus paisajes, sus

'.'l'.‘.:

v las trazas urbanas de las ciudades. Muchas de sus imdgenes sirvie-

ntes, sus conflictos, los avances tecnolégicos, como el ferrocarril

ron como muestra fiel a las empresas extranjeras interesadas por in-
vertir en tierra fértil.

Pero no todos los fotografos extranjeros trabajaron exclusivamente
para estos fines; v si lo hicieron, no pasaron por alto los contrastes v las
paradojas del pais. Este es el caso del fotdgrafo norteamericano Winfield
Scott, con guien inicia esta investigacidn sobre las fotografias antiguas
del Nevado de Toluca.
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Winfield Scoti
MEXICO DEL PORFIRIATO

La imagen mas antigua, hasta ahora, del Ne-
vado de Toluca es una fotografia panorimica
fechada alrededor de 1908. La vista es intere-
sante: resaltan de inmediato el abundante bos-
que -hoy casi desaparecido-, la ausencia de
habitantes v la tupida nieve en las cimas del
valcan.

El autor es Winfield Scott (1863-1942), fo-
tografo poco conocido, quien llegd por segun-
da ocasion a México en 1895 v se asento en
la estacion La Trinidad, en Silao, Guanajuato,
Colaboré para el Ferrocarril Central como
auditor de trenes v no como fotografo profe-
sional, oficio que desempefiaba en Estados
Unidos pocos afios antes (Malagdn, 2003).
Precisamente, su empleo en los ferrocarri-
les hizo que recorriera el pais por zonas re-
conditas, las cuales retratd enfatizando los
profundos cambios que el avance hacia la
modernidad iba marcando en el territorio na-
cional.

En 1900, Scott conocié a Charles Burlingame
Waite (1861-ca.1929), fotégrafo norteamerica-
no que llegd en 1896 a la ciudad de México, en
donde desarrollé el negocio de las postales, las
cuales satisfacian la alta demanda del merca-
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Arriba:

Hugo Brehme, Newado de
Toluce, vista parcial, ca. 1920
|Megativo de gelatina sobre
vidrio, 35 mm, impresién
digital, 2008, ©372652,
COMACULTA, INAM. SINAFO.
. Méxicn).

do internacional, «dvido de curiosidades me-
xicanass (Monroy Nasr, 1997:81). Para cubrir
dicha solicitud, Waite retraté sitios arqueoldgi-
cos, paisajes v escenas de la vida cotidiana,
que se caracterizaron por presentar a los per-
sonajes en poses estereotipadas v en ambien-
tes artificiales o recreados, mostrando, como
sefala Rebeca Monroy, «esa vision ajena y mi-
tificadota del mexicanos que tanto gustaba en
el extranjero (Ibid.).

Es incierto el lugar donde empezaron a tra-
bajar juntos, no obstante, muchas de las foto-
grafias de Scott fueron registradas por Waite,
provocando una confusion sobre el verdadero
autor de las imdgenes. Por tal motivo, Scott
permanecié largo tiempo tras la sombra de
Waite, a quien le fueron atribuidas varias de
sus fotografias,

Scott se dedicd principalmente al retrato, v
sus lugares predilectos eran las zonas rurales
v los poblados aledafios a las ciudades en vias
de modernizacidn. Sus fotografias son una es-
pecie de cronica del México del porfiriato, en
las que nos presenta a sus personajes como
los protagonistas de las imagenes, recurriendo
poco a las poses estereotipadas: reflejo de su
bisqueda v curiosidad por «el otros, de su fas-
cinacion por el campo vy por la vida en la pro-
vincia mexicana (Malagén, 2003).



Derecha:

Hugo Brehme, Nevado de
Thfuica, vista parcial, ca. 1920
[Megativo de gelatina sobre
vidrio, 35 mm, impresion
digital, 2008, ©372647,
CONACULTA. INAH. SINAFO,
. México].

Hugo Brehme
MEXICO REVOLUCIONARIO ¥ POSREVOLUCIONARIO

Hablar de Hugo Brehme es hablar de la fotografia artistica de México
de principios del siglo xx. Naci6 en Eisenach, Alemania, en diciembre de
1882. No obstante, es mejor considerarlo y referirse a él como «fotdgra-
fo germano-mexicanos, debido a que en 1951 obtuve la nacionalidad
mexicana (Brehme, 1992:43).

Visité México por primera vez en 1905 y regresd a Alemania en
1907, Durante ese periodo tuvo la oportunidad de retratar, con su cama-
ra de 5 x 7", tanto paisajes como escenas de la vida cotidiana del pais,
entre los que destacan fotografias de Tamasopo en San Luis Potosi y
una escena de los nativos de Xochimilco junto a su jacal. De esta pri-
mera visita ain se conservan algunos de sus negativos, todos ellos de
vidrio, de 5 x 7" (Brehme, 1990;19492),

Después de casarse en Alemania con Auguste Hartmann, Brehme
regresd a México en 1908 y, junto con su esposa, se establecio en la
capital. Trabajo como fotdgrafo del Colegio Alemdn y establecié su pri-
mer estudio en la calle 5 de Mayo nam. 27, en el centro de la ciudad
(Brehme, 1990;1992). Posteriormente le compré a Emilio Lange su es-
tudio fotografico completamente equipado, el cual se ubicaba en la calle
de Madero niim. 1, v con su socio Weber creo el estudio fotografico
llamado «Fotografia Artistica Hugo Brehme» (1992:31).

Tocd a Brehme fotografiar un México en transicidn; fue testigo del
inicio de la Revolucidn y la posterior etapa de estabilizacion. En sus
imagenes se observa la mirada inquieta por los paisajes nacionales,
por su gente vy su arquitectura, todas ellas cargadas de una estética
inigualable. Era un viajero incansable que soportaba cualquier incle-
mencia, cualquier incomodidad y austeridad con tal de retratar el Meéxi-
co que tanto admiro.

EL ARTE ALREDEDOR DE LA MONTARA



Como experto paisajista, Brehme fotografio
el Nevado de Toluca en la década de 1920. En
su libro México pintoresco, hace una breve men-
cion del volcan:

El Nevado de Toluca ¢ Xinantécatl («Sefior
desnudos), [...] de 4578 metros de altura, re-
presenta también un voledn apagado. Muy
caracteristica se destaca la montana en el
paisaje del Valle de Toluca. La excursion al
Nevado de Toluca es relativamente facil, pues
s¢ puede subir sin gran trabajo 4 la sierra.
Mavores dificultades ofrece en cambio el
ascenso al «Pico del Frailes 6 al «Pico del
Aguilas, los puntos mds altos. Durante el ve-
rang, la montafia se encuentra & veces libre
de nieve. En medio del gran circulo que for-
ma el criater, hay dos lagos, hasta los cuales
el excursionista puede llegar 4 caballo
(Brehme, 1990:x1).

Y aunque afirmara la relativa facilidad para
acceder al Nevado, seguramente su ascenso
por los picos mds altos con su camara de fue-
lle de 11 x 14", sus 12 placas de vidrio v su
tripié de madera, debidé ser un viaje en ex-
tremo cauteloso v emocionante. Las placas
con la emulsion de coloidén debian transpor-
tase con sumo cuidado, va que, si sufrian
algun rayon, debian ser desechadas (Brehme,
1990).

Abajo:

Andnimo, Cumbres del Neva
o de Thuca, ca. 1935 [I"-:J.':||.|-:'\-
Casasola, impresion digital,
2008, ®856531, cOMACULTA.
IMAN. SINAFO. FN. México] Los
autos nos dan referencia de la

ETHECE

Gracias al acervo fotografico de la Fototeca
Macional del iNaH, se sabe que Brehme realizd
otro ascenso en la década de 1930, Para ese
entonces utilizaba ya una camara portatil de
fuelle marca «Korona Views, con placas de ce-
luloide de 5 x 7° (13 x 18 cm), hecha de made-
ra y mucho mds ligera que su cdmara anterior,
Es muy probable que en ese tiempo su finico
hijo, Arno Brehme, lo haya acompafiado v to-
mado algunas fotografias del paisaje, ya que
Arno era también fotografo y se encargd, a partir
de 1940, de la mayoria de las fotografias del
paisaje, porque la salud de su padre era cada
vez mas delicada debido al asma que padecia
(Brehme, 1992). Por tal motivo, existe la dis-
cusion sobre la autoria de algunas de las fotos
de Hugo, pues las que fueron hechas por Arno
no siempre son identificadas adecuadamente,

Hugo Brehme fallecid en 1954, a los 71 afios,
tras su larga lucha contra el asma. «Su interés
por Meéxico, por sus paisajes, pintorescos pue-
blos y magnifica arquitectura prehispanica y
colonial fueron su constante ¢ inagotable moti-
vacion para retratarlo a lo largo de mas de 40
afioss (Brehme, 1992:23). Las mas de 2 mil fo-
tografias sobre México que constituyen su obra,
son imagenes de gran belleza, el retrato de un
pais que al paso del tiempo no ha parado de
cambiar, ¥ que recrean, en palabras de Rober-
to Diéguez, «mucho del México eterno y algo
del que murids (Brehme, 1990:10).

Las Acuas CELESTIALES



Juan Rulfo
MEXICO MODERNO

Juan Nepomuceno Pérez Rulfo Vizcaino (16 de mave de 1917 v enero 7
de 1986) o simplemente Juan Rulfo, es el nombre del escritor mexica-
no mds influyente de la literatura hispinica del siglo xx con sus dos
inicas obras: los cuentos de El llano en llamas v la novela Pedro Pdaramo. Pero
hablar de Rulfo no es limitarse al campo literario, al contrario, Rulfo
destacd como excelente fotégrafo v curioso excursionista y alpinista.

Sus inicios como fotdgrafo se remontan a sus afios de juventud.
Contaba con poco mas de veinte afios cuando inicié con paciencia el
arte de capturar las imagenes viajando por todo el pais con su camara
dlemana «Rolleiflex tipo Compur Rapid, de la casa Franke & Heidekes
(Vital, 2004:60). Registro las huellas del ocaso del porfiriato, época que
anteriormente fuera plasmada por sus antecesores fotograficos: Charnay,
Briquet, Scott, Waite y Brehme.

Casi a la par de la fotografia, desperté en el joven Rulfo el gusto por
2 contemplacion del horizonte desde las alturas. Practico el excursio-
nismo, actividad que le permitié «no ahogarse en las pequefieces de
wda oficina y todo empleos que lo abrumaban (Ibid.:118). Asi, en los
primeros afios de los cuarenta se inscribié al Club Everest y subid al
Ajusco, al Nevado de Toluca, al lztaccihuatl v al Popocatépetl.

Mo se sabe en qué afio subid Rulfo al Nevado de Toluca, sin embar-
go, su autorretrato muestra al viajero solitario que respira y disfruta el
aire de las alturas. En él «hay una especie de alegria superior a lo
terrestre |...] fuma tranquilo una pipa larga, mientras contempla un
paisaje lacustre vy escarpados (ibid.:72).

Arriba:

Hugo Brehme, El Nevado de
Tluca, Estado de Meéxico,
Lago Chico, ea. 1920,

Megativo de gelatina sobre

vidrio, En: Mévico Pirloresco
{Brehme, 19490: Limina 78),
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En agosto de 1947, Rulfo le escribid a Clara
Aparicio: «A veces quisiera estar en algun per-
dido lugar de algin cerro para poder ver pasar
el tiempo v agarrarlo v ver si se detienes (Rulfo,
2000:156). Asi es como escritura, fotografia y
excursionismo estuvieron concatenados a la
vida de Rulfo, ligados al realismo maégico que
tanto lo caracterizd, pues como dice Alberto
Vital (op. cit.:118), «las alturas le abrian el hori-
zontes, lo que le permitio liberarse del vo v
perfeccionar su narrativa. 5in embargo, para
Juan Rulfo la fotografia fue un medio de conci-
liacidn de mundos que parecian distantes, tan-
to en la literatura como en la vida real, ya que
el secreto de su arte consistio en la minuciosa
pasion y, a su vez, en el sentido critico con el
que tratd la realidad inmediata (Vital, 2004).

Después de la década de 1970, la fotografia
estuvo al alcance de un mayor nimero de per-
sonas, por lo que se popularizéd y fue utilizada
para diversos fines -periodisticos, publicitarios,
artisticos, cientificos y recreativos-, al tenerse
acceso mas facil a una cimara fotografica. En
la actualidad, la fotografia cientifica adquiere
cada vez mayor importancia en diversas disci-
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plinas. Por ejemplo, la fotografia, el cine y el
video han sido herramientas en ¢l registro
antropolégico de la informacién sociocultural
que se considera relevante (Sanchez, 1997),
La montaiia se vuelve, como lo explica Mon-
tero (2005:236), un espacio donde el «progresos
v las ideas posmodernas invaden el ambiente
tranquilo ¥ natural, convirtiéndose en escenario
de deportes extremos, peliculas, comerciales y
publicidad educativa (como los anuncios del
iresM), el espacio adecuado para unir lo natural
de su esencia con lo artificial de nuestra vida,
Quizds sea porque la fotografia del paisaje
se caracteriza por su aparente facilidad, que mu-
chos fotégrafos, tanto profesionales como aficio-
nados, se animan a fotografiar el paisaje que
los rodea. Pero hay que tener en cuenta que es
una disciplina que engaifia, pues ejecutarla co-
rrectamente implica saber mirar v saber «extraers
del paisaje los elementos mds atractivos que
provoguen emociones en el espectador. Asi, ac-
tualmente no es dificil hallar un sinndmero de
paginas con fotos de paisajes acumulados en
blogs,' que aumenta notoriamente el acervo y el
acceso a la informacion por medio de Internet,



Como apunta Freund (1999:185), «la fotografia ha multiplicado la
imagen por miles de miles de millones, ¥ para la mayoria de la gente,
el mundo ya no llega evocado sino representados, v mds ahora que
contamos con el Google Earth™, programa virtual que nos lleva a la
montafia sin necesidad de estar ahi, ofreciéndonos una imagen satelital
de alta calidad que puede ser manipulada para admirar el paisaje desde
diferentes dngulos. Definitivamente, la fotografia ha sido un poderoso
medio de informacién y, como tal, también ha desempefiado un papel
peligroso al manipular y crear necesidades, asi como «vender mercan-
cias v modelar pensamientoss (Ibid :187).

Finalmente, ain regresamos un poco a los inicios de la fotografia,
recurriendo al tema del paisaje para conocer el medio en el que nos
encontramos, el paso del tiempo v la voracidad de la modernidad. Asi,
desde la fotografia de Winfield Scott de 1908, hasta las imagenes aéreas
de Michael Calderwood v de Alejandro Boneta en el siglo xx1, vemos
cémo el paisaje ha cambiado drasticamente, conservando sin embargo
algo de su magnificencia que todavia nos maravilla.

Absajar:

|!||g|:- Rrehme, Lagrien en oef
ratter elel Nevedo de Thluca
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I Nevado de Toluca o Xinantécatl es un majestuoso volcin extinto. Su enigmitica silueta se yergue airosa entre
los Valles de Toluca y Tenancingo, sefioreando como milenario guardidn, como testigo silencioso del surgimiento,
desarrollo v transformacion de las culturas maltazinca, otomi y nihuatl.

Es la cuarta elevacion més importante de México y sin duda, una de las mds espectaculares, debido a que aloja dos
espléndidas lagunas dentro del crater, que aunadas al blanco paisaje nevado de la cumbre, le imprimen una especial
grandeza,

Desde la cima de otras cumbres sagradas como el Popocatépet], el Iztaccihuatl, el Citlaltépet], la Sierra Negra, La
Malinche y el Cerro Tlaloc, ficilmente se detecta el singular perfil del Nevado de Toluca, de alli que fuera en la
antigiedad, motivo v centro de peregrinajes que culminaban en complejas ceremonias v rituales realizados en el
crater mismo vy que implicaban la presentacion de ofrendas que se arrojaban a las heladas aguas de las lagunas.

Durante los meses de abril a mayo de 2007, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, a través de la Subdirec-
cion de Arqueologia Subacudtica dio inicio a un proyecto de investigacion en las lagunas del Xinantécatl. Este libro es
resultado de esa primera temporada de campo, por lo que integra interesantes trabajos de diversos especialistas, con
enfoques particulares pero cuyo comiin denominador es el interés genuino por entender v difundir los procesos
religiosos y sociales que tuvieron lugar en esta montafia tan espectacular como sagrada. Se complementa esta obra con
trabajo artistico que ha inspirado el volcan, como fotografia, poesia, pintura y leyendas que enriquecen no solo la
mente, sino el espiritu, lo que retroalimenta la generosidad del Nevado de Toluca v a sus aguas celestiales.

Luis Alberto Martos Lapez, Director de Estudios Arqueoligicos, INAH.
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