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Una Mirada al campo

Baudelaire afirmaba que “todo o que se pinta directamente y cara a la naturaleza, posee
siempre una fuerza, un poder, una vivacidad de pincelada que nunca se encuentra en [as obras
pintadas en el taller’. Adelantindose a su época, el critico francés anuncia el nacimiento del
método pictdrico que a a postre se denominard a plain air, a cielo abierto, que dio pie al
impresionismo y sus miltiples consecuencias.

Atmosfera y luz, en la pintura de paisaje costo al hombre milenios el alcanzarlas, pero
ello no basta, Pues al paisaje hay que solicitarle ademds [a presencia de la corporeidad, fa
representacion de [o permanente, de [o delimitado, la presencia de los elementos fisicos,
aquellos que no varian realmente con el curso def sol m con fos movimientos de fos cielos.

‘Un paisaje naturalista debe contemplar ante todo la formacién geoldgica, sobre fa cual deberd
asentarse el mundo vegetal movedizo y variable, culminando sobre él lo permanentemente
cambiante, lo fluido, lo ilimitado e informe. En ésto residen precisamente las [imitaciones
gue se impusieron buen mimero de los pintores famados impresionistas, que en su biisqueda
exclusiva de fa (uz y del color, ofvidaron, o no consideraron de importancia (a extstencia
de la atmosfera, descuidando al mismo tiempo (a estricta composicion de las formas que
constituyen los elementos que integran la naturaleza. Debid de aparecer Cézanne para que
ésto volviera a anteponerse dentro de [a pintura de paisaje.




Decia Cézanne, para quien su canon estético se traducia en (o que el (lamaba una dptica
compuesta por puras y sutilisimas relaciones de color: "El dibujo y el color no vienen a ser
cosas distintas. Mientras mds se armoniza el color, tanto mds se precisa el dibujo. Cuando
un color alcanza su niqueza, la forma adguiere su plenitud. Los contrastes y las relaciones de
tono... fie aqui el secreto del dibujo y del modelado. " 51 agregamos a lo expresado por el genial
pintor el papel que dentro del paisaje juega el concepto geométrico de la forma, éstos simples
enunciados se transforman en un certero codigo dentro del cual siempre encontraremos
inmersa a la gran pintura de paisafe, tal'y como fue concebida por sus grandes intérpretes.

La pintura ya sea al leo, en acuarela o stmple dibujo de Jorge Obregon, nos mueve a establecer
ciertas reflextones, porque el pintor de paisajes, antes que otra cosa comienza a recorrer [os
caminos para ir ofiservando; anotar para no ofvidar o observado y aprendido; incorporar
a su sensibilidad de artista los mensajes venidos del campo, surgidos durante la salida del
sol, renovados durante los atardeceres o apenas advertibles durante las noches didfanas. Se
transforma en alpinista para poder abarcar los valles y las inadvertibles distancias desde las
alturas; se adentra en {as nubes y entre su fluida matenia alcanza a palparias y convertirlas en
materia tdctil. Se convierte en ferviente vulcandlogo, anotando en centenares de dibujos las
particulanidades de las formaciones geoldgicas para mejor comprender(as y, en su momento,
interpretarfas. Pone en juego mil recursos compositivos, se vale de la perspectiva curvilinea
e tncluso inventa procedimientos técnicos que dramatizan y enriguecen la superficie de sus
lienzos. Consulta, inquiere, incorpora a sus logros [os aciertos de sus contempornineos para
después, una vez trascendidos, rechazarlos.



La obra de Jorge Obregon se hiermana con [a de Velasco, con fa del Dr. Atl y con el
pintor Nishizawa y Moreno padre e fijo, por su amor a la pintura de paisaje a la cual
ellos consagraron sus vidas; sobre todo por su amor a los volcanes, a cuya tnterpretacion
ofrendaron (o mds claro de sus desvelos, obteniendo en premio el acceso a la verdad, durante
fos largos recorridos que debieron emprender hacta su cabal identificacidn. Cayeron presos de
fa fascinacion defl volcin y en sus lamas y fumarolas se acabaron consumiendo.

Pero cabe recordar que todo aquello que asciende desde la tierra hacia los cielos, ha debido
de sufrir la transmutacion que slo ofrecen el fuego y el agua: componentes esenciales que
habitan en fas cimas de fos volcanes. Humo y nube... pero ;qué es la nube? Fisicamente, vapor
de agua en mayor o menor escala condensado o fluido, pero estéticamente, espiritualmente, la
nube posee asimismo una alta significacion; su hermosura es tan grande, que probablemente
su culto se origine con el primer brote del sentimiento estético dentro del corazén del hombre.
Dificil cosa resulta proponerse determinar el origen de tan sutiles sentimientos, pero sea como
fuere, la nube posee en si misma -siempre (o ha poseido- un altisimo valor estético. Obregon
atin posee el hdlito y la pasin que seguird ofrendando sus promisorios frutos. Piensan las
cosas por el artista y el artista piensa por ellas; son una y la misma cosa. En el momento en
que [lega a darse dicha concordancia, sélo entonces nace el gran arte del paisaje.

La obra de Obregén nos narra con dramatismo el alcance de dicho duelo, entablado hacia (a
captacion de la luz, interesindose cada vez menos en la estructura en si del objeto; su actual
obsesicn se concentra en el punto de legar a alcanzar (a abstraccion que brinda la luz,




que descompone [a luz, que posee el juego permanente de la fuz. Dentro de esos impertosos
apremios, sus pinturas actuales estdn empeniadas en salir triunfantes al contemplar sus
ultimas telas. Ahi estd quizd oculto el secreto que nos guarda y que sin (ugar a dudas
celebraremos en su momento como uno de sus grandes logros personales, brinddndonos asi el
tercer tiempo del paisaje mexicano, cuya aparicion deseamos desde hace largo tiempo aguellos
que amamos con intensidad el sentimiento de la naturaleza y su trascripcion en pintura de

patsage.
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